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Fach: LITERATUR

Literaturkurs - Konkretisiertes U-Vorhaben im Inhaltsfeld Theater/ Szenische Collage

Unterrichtssequenzen
/ Phasen

Schwerpunkt der zu
entwickelnden Kompetenzen

konkretisierte Unterrichtsinhalte und
Verfahren

Materialien /
Medien

Schwerpunktmagige Leitfragen zur
Leistungsbewertung

1.-2. Woche Die Schilerinnen und Schiiler Vorstellung der Inhalte und Verfahren im | PPP zum Lehrplan, | In welchem MaRe sind Bereitschaft und
konnen ... Literaturkurs ,, Theater”, u.a.: Kopie mit zentralen |Fahigkeit erkennbar, sich auf
kérperliche Projektorientierung iupkten, |t;13bes. zur tj/nterschled_!lbche Kon'_[akt-lund .
Ausdrucksméglichkeiten Bewertungskriterien eistungsbewertung | Vertrauensiubungen einzulassen’
(Kdorperspannung und -haltung, | Vertrauens-, Kontakt- und Feedbackregeln im
Bewegung, Mimik, Gestik) Sensibilisierungstibungen Uberblick
gestalterisch variieren und sie (Blindenfiihren, Menschliche Maschine
rollenbezogen anwenden Bauen, Getragen Werden, Einander
Auffangen,...)
3. Woche Die SusS kdnnen ... Bewusstmachung und Entwicklung der | Beispielhafte Szenen | Wie konzentriert und rollengetreu wird an
Kriterien fiir die asthetische mimischen und pa_ntomimischen des Pantomimen mimischen und pa_ntomimischen
. Ausdrucksfahigkeiten (Spiegeln, Marcel Marceau Ausdrucksfahigkeiten gearbeitet?
Qualitat theatraler Produkte l6tzliche Mimikwechsel Spiel mit
benennen und erldutern plotzliche VIMIKWECNSEL, spiel mi
lebenden Marionetten, Pantomime ...)
korperliche
Ausdrucksmaglichkeiten
(Kdrperspannung und -haltung,
Bewegung, Mimik, Gestik)
gestalterisch variieren und sie
rollenbezogen anwenden
4. Woche Die SuS konnen ... Raum als wesentliche Komponente des In welchem MafRe erfolgt ein
kérperliche Ausdrucks- Theater_sp_iels erfahren ur.1d gestalten spielerisches $ich-E!nIassen auf theatrale
A ; . (Raumlinien- und -wege; Gestaltungsmittel, die den Raum als
mdglichkeiten (Kdrperspannung - _ - .
. | Auftrittstibungen; unterschiedliche wesentliche Komponente des
und -haltung, Bewegung, Mimik, Buhnenformen, Nutzen von Spiel- Theaterspiels akzentuieren?
Gestik) gestalterisch variieren RAUMEN iensei t’s der Bilhne) P P ’
und sie rollenbezogen anwenden ]
5. Woche Raum (Positionierung, Bewegungs- und Tanztheater Interviews mit Pina | Wie verstandlich und nachvollziehbar

Raumwege) als wesentliche

(Kennenlernen von Pina Bausch mittels

Bausch und Auszlge

kénnen Wahrnehmungen zu einer




Komponente des Theaterspiels in
seiner Wirkung beschreiben und
gestalten

YouTube-Videos, Ubungen zur
Rhythmusschulung, Entwicklung von
Bewegungsschleifen einzeln, paarweise
und in Gruppen, Soli innerhalb fester

aus ihren Stiicken

unterschiedliche,
tiberwiegend
instrumentale

theatralen Prasentation unter Ruckgriff
auf Fachtermini beschrieben werden?

Bewegungsablaufe,Zeitlupenbewegungen | Musiktitel

6. Woche Die SuS konnen ... Besuch einer Aufflihrung eines Auffiihrungsbesuch | Wie differenziert und vollstandig werden
verschiedene Formen und Tanztheater-Ensembles vorbereiten, relevante dramaturgischer
Produkte theatraler Darstellung durchfiihren und evaluieren Gestaltungsmittel im Zusammenhang mit
unterscheiden einer Theaterpréasentation identifiziert und

benannt?

7. Woche Die SuS kdnnen ... Stimme und Sprechen werden geschult | Zungenbrechertexte | Wie sicher, horbar und ausdrucksstark
Gestaltungsmoglichkeiten, die und zur Gestaltung von Szenen eingesetzt | \n/einkorken werden Rollentexte vorgebracht ?
Stimme und Sprechen bieten E(ZWErchfella;[]munzg, Tunnbelsprr]echen, Tageszeitungen
(u.a. Lautstarke, Stimmlage, orkensprec sn, ungenbrecner, .. | P. Handke:
Artikulation, Dynamik »Starkdeutsch“-Gedichte, Diskussion mit Publik

! ’ Zeitungsschnipseln,...) ublikums-

Betonung, Tempo, Ausdruck, beschimpfung
Sprechstile), zielgerichtet Lautgedichte von
einsetzen Jandl, Ball 0.4.

8. - 9. Woche SuS konnen ... Fur den Tag der offenen Tur werden Anziige, Umhange | Wie differenziert kann die Eignung
die Entscheidung fir eine Form kleinere StraRentheater-Aktionen u.a. Kostiimierun- | unterschiedlicher Gestaltungsmittel fur
der Darstellung begriinden und in eingelbt, prasentiert und reflektiert: gen fur die Szenen | die Realisierung einer Szene reflektiert
einem theatralen Produkt Schulinspektion® Klemmbretter, werden?
umsetzen Kontakt zu AuRerirdischen? Antenne u.a. Wie griindlich werden die szenischen
unter Einbeziehung der Zeitlupenwettlauf® Requisiten Abléufe b_(_al einer begrenztgren
Publikumsreaktionen die Bank mit Bewegungsschleifen* Tr]lleali(te_rptgsentatlon analysiert und
Wirkung der eigenen Auffiihrung reriextiert:
analysieren und beurteilen

10. Woche Die SuS kénnen ... Uberwiegend nicht-dramatische E. Jandl: 7 Wie ideenreich und innovativ wird der
theatrale Gestaltungsmittel fiir die Textvorlagen werden in szenisch Merkmale u.a. Einsatz von theatralen Gestaltungsmitteln

umgesetzt (Gedichte von Jandl, Gedichte, zur Umsetzung von nicht-dramatischer

Umsetzung von Texten ermitteln
und funktional einsetzen

Morgenstern u.a., Brechts ,,Kleine
Fabel“, ...)

B. Brecht: Kleine
Fabel

P. Bichsel: San
Salvador

Textvorlagen gestaltet?

Wie differenziert kann die Eignung
unterschiedlicher Gestaltungsmittel fir
die Realisierung einer Szene, der ein
nicht-dramatischer Text zugrunde liegt,
reflektiert werden?




11. Woche Die SuS konnen ... Improvisationstheater V. Spolin: In welchem MalRe ist bei
Improvisationen fir die mit hinfuhrenden Ubungen und Warm- Lrgr;])rovwatlonstechnl x?f;?gléaet:;?:gﬁ;?%%an;ﬁir Sﬁzzfdmher
Entwicklung von Spielszenen ups . greit,
einsetzen Rate-. Einsoring-. Gefahls- und efkennbar, auf unvermittelte Spl(_allmpulse
k’ 'pl g direkt und rollenadaquat zu reagieren?
in unvorhergesehenen Strukturspiele
Spielsituationen angemessen improvisierend einen komplexeren
reagieren und improvisieren Handlungsstrang entwickeln (u.a.
ausgehend von nachgestellten Situationen
auf Postkarten)
12. Woche Die SuS kénnen ... Licht und Beleuchtung werden als mobile Scheinwerfer | Wie intensiv werden die verschiedenen

die Wirkung von Kostiimen,
Requisiten, Buhnenbild, Licht,
akustischen Mitteln (Musik,
Geréusche, Stille) und medialen
Einspielungen fiir eine
Theaterproduktion beschreiben
und einschétzen sowie funktional
flr das eigene Produkt einsetzen

dominante, formgebende
Gestaltungsmittel und als
stimmungsgebende Faktoren firs Theater
erfahren (eine Szene in Schlaglichtbilder
zerlegen, Schwarzlichttheater, Gesichter
im Lichtkegel von Taschenlampen,
Spielen im Stroboskoplicht/ die
unterschiedliche Wirkung einer Szene bei
verschiedener Beleuchtung : volle
Ausleuchtung, Lichtquellen unter-
schiedlich positionieren, Kerzenlicht)

Taschenlampen
Kerzen

Schwarzlichtréhren
und fluoreszierende
Farben, Pappen,
Stoffe

Stroboskop

Mdglichkeiten, mit Hilfe unterschiedliche
Lichtgquellen Szenen zu gestalten und zu
untermalen genutzt?

Beginn Projektphase

Die SuS konnen ...

Die Diskussion tber die thematische
Ausrichtung des Auffiihrungsvorhabens

kleine Pappen

Wie konzentriert, zielgerichtet und
engagiert wird die Diskussion um die

13. - 14. Woche die Entscheidung furnelne Form_ im 2. Halbjahr konzentriert sich z.B. auf thematische Ausrichtung der kinftigen
der Darstellung begriinden und in folaende Th - erste Liebe. best Biih ssentati trieben?
cinem theatralen Produkt olgende Themen: erste Liebe, bester Uhnenprésentation vorangetrieben’
umsetzen Freund/k_)este Freun_dln,

Generationenkonflikte,
Umweltzerstérung, Zukunftséngste.
Jeder Kursteilnehmer setzt nun zwei
Sternchen an das favorisierte Thema.
15. - 16. Woche Die SuS kénnen ... Die SuS erhalten die Aufgabe, anhand groRe Pappen Mit welchem Aufwand und mit welchem

Texte im Hinblick auf die
Mdoglichkeit der theatralen
Umsetzung analysieren und
beurteilen

gemeinsam entwickelter Fragen eigene
Probleme und Konflikte, aber auch
positive personliche Erfahrungen zu
beschreiben. Bei diesen Mitteilungen gilt
das Prinzip der Freiwilligkeit. SusS, die
hier wenig preisgeben wollen,
kompensieren dies, indem sie
Recherchearbeit leisten.

Internet (fur
Recherchearbeit)

Ergebnis wurde nach geeignetem
Textmaterial fiir die eigene
Theaterproduktion recherchiert?

Wie konzentriert und effektiv wird an der
inhaltlichen Fillung des vereinbarten
Generalthemas flr die geplante
Buhnenprésentation gearbeitet?




17. Woche Die SuS konnen ... Die SuS rekapitulieren die In welchem Umfang und in welcher
Kriterien fiir die asthetische P_réseqtationsformen, die sie im Qualitat Wi_rd Textmaterial fiir das
Qualitit theatraler Produkte bisherigen Kursve_rlauf kenrlen gelernt_ Theaterprojekt verfasst und
benennen und erléutern haben. Auf verschledene_BIat_tgr sch_relbt zusammengestellt?
der funf Formen auf, die bei ihm/ ihr A . . .
Jdeen stérksten EindrucI'< hinterlassen Wle S-t'Chhalt'g und nachvoII2|ehbar_ vv_|rd
haben. Nach den Préferenzen bilden sich die E_lgnung von Textt_an und Materialien
o . - fiir die Theaterproduktion begriindet?
Schilergruppen. Diese erhalten die
zwischen verschiedenen Aufgabe, auch unter Einbeziehung der In welchem MaRe kénnen
theatralen Gestaltungsvarianten personlichen Erfahrungen und der nachvollziehbare Zusammenhénge
von Wirklichkeit unterscheiden Rechercheergebnisse Theaterszenen zu zwischen gestalterischen Mitteln und
und begriindet auswéhlen entwickeln, die mit Hilfe der favorisierten Wirkungsintentionen festgestellt und
Darstellungsformen gestaltet werden. begrundet werden?
Wie realistisch wird die Umsetzbarkeit
von szenischen Entwirfen mit Blick auf
die zur Verfligung stehende Zeit und die
raumlichen Gegebenheiten eingeschétzt?
18. - 22. Woche Die SuS konnen ... Die Szenen werden unter der Beteiligung |selbst erstellte Wie ideenreich und innovativ wird der
in begrenztem Umfang mt?glicr_]st vieler Kursteilne_hmer Skizzen_und !Eingatz von thea_ttralen Gestaltungsmitteln
. : prasentiert und auf der Basis der Beschreibungen zu | in eigenen Darbietungen gestaltet?
Spielleitungsfunktionen Feedbacks optimiert. Diejenigen, die die |den einzelnen
tibernehmen Szenen enthiJckeI ¢ hébenj Ubgrne,hmen Szenen In welchem MaBg wird_ Uper d_ig Auswahl
Spielleiterfunktionen ’ der Gestaltungs_mlttel die jeweilige
' Gestaltungsabsicht erkennbar?
Wie hilfreich ist erteiltes Feedback fur
die Verbesserung szenischer
Darbietungen anderer?
23. - 25. Woche Die SuS konnen ... Was aus den personlichen Erfahrungen, | Szenenbeschreibg. | Inwiefern werden theatrale Produkte,

die Wirkung von Kostiimen,
Requisiten, Buhnenbild, Licht,
akustischen Mitteln (Musik,
Gerausche, Stille) und medialen
Einspielungen fiir eine
Theaterproduktion beschreiben
und einschétzen sowie funktional
flr das eigene Produkt einsetzen

den Rechercheergebnissen 0.4. ist dem
Kurs wichtig, ohne dass es bei den
bisherigen Szenen (hinreichend)
umgesetzt wiirde? Mit dem Kurs werden
gemeinsam Szenen entwickelt, die auch
diesen Aspekten Rechnung tragen.

Unterschiedliche
Musiktitel

sowohl Einzelszenen als auch
komplexere szenische Abldufe, sinnvoll
strukturiert?

Inwiefern werden kennen gelernte Mittel
mit intendierten Wirkungen in einen
funktionalen Zusammenhang gebracht?

Inwiefern wird auch der funktionale
Einsatz von Requisiten, Biihnenbildern,
Kostlimen, Einspielungen (akustisch,
visuell) und Licht kritisch reflektiert?




26. - 27. Woche Die SuS konnen ... An den einzelnen Sequenzen wird weiter | Terminplaner Mit welcher Qualitat und Haufigkeit wird
. . gearbeitet und sie werden fur die Mitschilern unter Beachtung der
zwischen verschiedenen : Auffiihrungen in eine Reihenfolge Feedback-Regeln zu ihren szenischen
theatralen Gestaltungsvarianten A ) . ; . , -
e . gebracht. Dabei spielen asthetische, Schulaula- Darbietungen eine Riickmeldung erteilt?
von Wirklichkeit unterscheiden thematische und isatorische Aspekte | Belegungsplan
und begriindet auswahlen _em;ui.:: eUut? (()jrga?_ialc;r"ls% € S’f‘pek € gungsp In welchem Mal3e werden
TP - €Ine otie. LJber den 11tel Tur das Stuck, Rickmeldungen anderer aufgenommen
Kriterien fir die Qualitat eine szenische Collage (z.B. zum Thema : g
. . TN und reflektiert, um sie fir die
theatraler Produkte konstruktiv ,»,Generationenkonflikte*) wird .
. . o ; . ) Verbesserung der eigenen
auf die szenische Arbeit mit dem | gemeinsam entschieden: Z.B. ,,So lange Theateroroduktion zu nutzen?
Ziel der Produkt-Optimierung ihr euren Tisch Uber meine FiiRe stellt!* P '
anwenden Termine fir die 1. und 2. Generalprobe
und fur drei Auffiihrungen werden
festgelegt.
28. - 32. Woche Die SuS kénnen ... Es werden Sonderproben an freien Tagen | alle fiir das Stiick Wie (iberzeugend werden im Hinblick auf
eigene und fremde und Stellproben (fur Auf-/Abgéange, erforderlichen den korpersprachlichen Ausdruck und die
g L ... | Lichtwechsel, Umbauten, Musik-und Requisiten Interaktion Rollen auf der Biihne
Theaterprodukte in ihrer Qualitat e N ) ' )y
L . - Toneinspielungen) durchgefihrt. In Kulissen verkorpert?
kriteriengestutzt beurteilen Einzelproben wird an der Sprache und am | Einspiel , t
] ] inspielungen etc. i ariindli ; ;
in Spielsequenzen auf korperlichen Ausdruck u.a. gearbeitet. ES | pjakat Wie grtindlich werden die szenischen
e s X axatpappen, Ablaufe einer Theaterprésentation
Mitschtilerinnen und Mitschiler | folgen Durchlaufproben, parallel wird an | Farben u.a - - -

- s . . -a. analysiert und reflektiert, um so mogliche
bezogen agieren und dabei eine | Werbeplakaten gearbeitet. Je zwei SuS : ; rinkei
Gestaltunasabsicht realisieren tellen Vorberichte fir die Zeit q Sicherheits- Schwachpunkte und Schwierigkeiten

g erstetien vVorberichte Tur die Zeitung un verordnung fur identifizieren zu kdnnen?
den Lokalfunk. Je zwei Vierergruppen Schulaulen
erstellen einen Flyer und das Wie geeignet sind die planerischen
Programmheft. Modifikationen, um diese
Fiir das Stiick relevante Schwierigkeiten ausrdumen zu kdnnen
Sicherheitsbestimmungen werden
abgeklart und beachtet.

33. - 38. Woche Die SuS konnen ... Die Generalprobe und auch die alle fur das Stuck In welchem Umfang, mit welcher

in gemeinsamer Arbeit eine
oOffentliche Theaterauffiihrung
planen, organisieren und
durchfuhren

unter Einbeziehung der
Publikumsreaktionen die
Wirkung der eigenen Auffiihrung
analysieren und beurteilen

Auffliihrungen werden gespielt. In den
Evaluationen wird jeweils kritisch
diskutiert, an welchen Stellen und mit
welchen Mitteln noch eine Optimierung
im Sinne einer Wirkungssteigerung zu
erzielen ist. Dabei werden auch die
Ergebnisse aus Nachbesprechungen mit
dem Publikum berucksichtigt. Nach jeder
Auffiihrung beteiligen sich alle an
Aufrdum- und Entsorgungsarbeiten.

Fur die Auffihrungen wird kein Eintritt

erforderlichen
Requisiten,
Kulissen,

Einspielungen etc.

Intensitat und mit welcher Verlasslichkeit
wurden Arbeiten zu den
unterschiedlichen Bereichen der
dramaturgischen Gestaltung des Stlicks
tbernommen (z.B. zu Requisiten,
Kostlimen, Buhnenbild)?

In welchem Umfang, mit welcher
Intensitat und mit welcher Verlasslichkeit
wurden Arbeiten zu den
unterschiedlichen Bereichen der
dramaturgischen Gestaltung des Stlicks




genommen, so dass fir die Musik- ubernommen (z.B. zu Requisiten,
Einspielungen keine GEMA-Gebuhren Kostlimen, Buhnenbild)?
anfallen. Von der Mdéglichkeit zu spenden
wird jedoch umfassend Gebrauch
gemacht.

Wie groB ist die geistige Beweglichkeit,
um in Spielszenen auf Unerwartetes
improvisierend reagieren zu kénnen?
Das Geld reicht nicht nur zum Decken
der Kosten und fir eine kulinarische
Kursabschlussfeier, sondern auch noch
fiir eine Spende an eine wohltatige
Vereinigung.

Wie realistisch und selbstkritisch wird die
eigene Rolle bei der Realisierung des
Theaterprojekts eingeschatzt?

Anmerkungen:

[1] Bestimmte Punkte in der Schule werden angesteuert, ein Mangel wird genannt, der von allen laut im Chor wiederholt und auf Klemmbrettern notiert wird. Allgemeines Kopfschutteln, auch in Richtung des
Schulleiters, der die ganze Zeit nebenher lauft und hilflos versucht, sich zu rechtfertigen; der nachste (mdglicherweise absurde) Mangel wird angesteuert, usw.

[2] Eine Gruppe bewegt sich mit auffélligen Anziigen durch den Besucherstrom. Ein Laptop, auf dem Signale zu sehen sind, und eine groR3e, selbstgebaute Antenne werden auch mitgefuhrt. Pl6tzlich wird ,Kontakt
zu Aulerirdischen" hergestellt, Besucher werden gebeten, die Antenne festzuhalten, sie muss ausgerichtet werden, vielleicht miissen die Passanten auch verbogen werden, damit der Kontakt nicht abreif3t ...

[3] Mitten im Publikumsverkehr wird ein Wettlauf gestartet, bei dem mit dem Startschuss die Sprinter und auch die Fans in Zeitlupe agieren und verstummen. Dazu wird Musik eingespielt.

[4] Eine Bank aus der Sporthalle wird mitten in den Publikumsstrom gestellt. Einige Schauspieler, aber auch Géaste setzen sich darauf. Nach und nach wird die Bank immer mehr von Teilnehmern des
Literaturkurses in Beschlag genommen, die jeweils einzeln Schleifen von funf wiederkehrenden Bewegungen ausfihren.
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